
ΗΧΟΓΡΑΦΗΣΗ 

Ένα από τα πιο δύσκολα σηµεία µιας σπιτικής «παραγωγής» είναι τα ακουστικά όργανα. Ευτυχώς τα 
περισσότερα «µοντέρνα» κοµµάτια, στηρίζονται πιο «ηλεκτρονικές» πηγές ήχου, µε αποτέλεσµα να 
µην απαιτούνται δύσκολες και πολυδάπανες τεχνικές στην διάρκεια της εγγραφής και της µίξης. Όταν 
πρόκειται όµως για ένα πιο «ακουστικό» κοµµάτι; Ή για µια µπαλάντα που θέλει τουλάχιστον µια 
ρυθµική ακουστική κιθάρα; Εκεί αρχίζουν τα µεγάλα προβλήµατα, αφού ένα σπιτικό studio δεν 
µπορεί να προσφέρει την ποιότητα που έχουν τα µεγάλα studio, και σίγουρα όποιος ακούσει το 
αποτέλεσµα της «παραγωγής» σας, θα παραπονεθεί για τον «ξερό» και µπουκωµένο ήχο της 
ακουστικής. 
 
Οι περισσότεροι κάτοχοι ηλεκτροακουστικής κιθάρας χρησιµοποιούν την κλασσική έξοδο της κιθάρας 
τους για να την ηχογραφήσουν. Αυτό δεν είναι απαραιτήτως κακό, αλλά εάν υποθέσουµε πως οι 
περισσότεροι κιθαρίστες είναι κάτοχοι «φτηνών» κιθάρων, τότε σίγουρα ο ήχος που ηχογραφούν, 
απέχει αρκετά από τον ήχο που βγάζει η ίδια η κιθάρα (οι λόγοι είναι αρκετοί, ο πιο βασικός όµως 
είναι ο νόµος του «ότι πληρώνεις, παίρνεις»… Μια φτηνή ηλεκτροακουστική, έχει και «φτηνά» 
ηλεκτρικά, µε αρκετή παραµόρφωση στην έξοδο. Η παραµόρφωση του σήµατος γίνεται αισθητή όταν 
χρησιµοποιείς την κιθάρα µε «λεπτεπίλεπτα» µηχανήµατα και βέβαια µια παραµορφωµένη ακουστική 
δεν είναι ότι καλύτερο για µια παραγωγή demo). Οπότε η λύση είναι µια και αρκετά απλή (ως προς 
την θεωρία της). Η ηχογράφηση ακουστικής ή ηλεκτροακουστικής κιθάρας να γίνεται µε µικρόφωνο. 
Μπορεί να ακούγεται αρκετά τρελό, όµως µόνο µια καλή µικροφωνική ηχογράφηση, µπορεί να πιάσει 
τον ήχο του ηχείου, την ισχύ των αρµονικών και στη καλύτερη περίπτωση να δηµιουργήσει ένα 
«ψευδοστερεοφωνικό» ήχο που πολλοί ηχολήπτες τον προτιµούν (µάλιστα πολλοί ξένοι ηχολήπτες 
προτιµούν να ηχογραφούν µε τις τεχνικές που θα περιγράψω παρακάτω, γιατί πετυχαίνουν έναν 
καλό στερεοφωνικό ήχο, χωρίς να χρησιµοποιήσουν stereo reverb ή stereo expanders). 
 
Οι τρόποι που υπάρχουν για να τοποθετήσει ο ηχολήπτης τα µικρόφωνα για την ηχογράφηση της 
κιθάρας είναι πολλοί, όµως 3 είναι οι πιο διαδεδοµένοι τρόποι. 
 
Ο πρώτος και ο δεύτερος είναι σχεδόν παρόµοιοι. Και οι δύο ονοµάζονται Spaced Pair recording 
και το κύριο χαρακτηριστικό τους είναι ότι δίνουν έναν υπέροχο στερεοφωνικό όγκο στην κιθάρα, 
ενώ (ανάλογα µε την ποιότητα των µικροφώνων και των περιφερειακών µηχανηµάτων) 
χρησιµοποιούνται και για την ηχογράφηση Solo ακουστικών κιθάρων. 
 
Ο τρίτος τρόπος είναι πιο «πρόχειρος» σαν αποτέλεσµα ήχου, όµως πιο εύκολος στην 
πραγµατοποίηση του. Ονοµάζεται X-Y recording και δεν έχει τόσο στερεοφωνικό αποτέλεσµα όσο οι 
προηγούµενοι 2. Επίσης, λόγω της θέσης των µικροφώνων, απαιτεί και καλύτερης ποιότητας 
µικρόφωνα, έτσι ώστε το ηχητικό αποτέλεσµα, να περιέχει όλη τη δυναµική της κιθάρας. 
 
Για να δούµε ξεχωριστά τώρα τους τρόπους: 
 
 
1. Spaced Pair recording Α 
 
Για την πραγµατοποίηση αυτής της τεχνικής, θα χρειαστείτε 2 µικρόφωνα. Η καλύτερη επιλογή, είναι 
να χρησιµοποιήσετε 2 πυκνωτικά µικρόφωνα, επειδή όµως αυτό ίσως να είναι αδύνατον (κυρίως για 
οικονοµικούς λόγους), µπορείτε να χρησιµοποιήσετε ένα δυναµικό στη θέση του ηχείου και 
απαραιτήτως ένα πυκνωτικό στη θέση του 12του τάστου. 
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Η τοποθέτηση των µικροφώνων είναι σχετικά απλή. Χρησιµοποιώντας 2 βάσεις «γερανούς» (µπορείτε 
να χρησιµοποιήσετε και «όρθιες» βάσεις, όµως αυτό µπορεί να περιορίσει την ελευθερία του 
εκτελεστή) τοποθετείτε το πρώτο πυκνωτικό (ή δυναµικό) µπροστά στο ηχείο της κιθάρας, αλλά µε 
τέτοια κατεύθυνση, έτσι ώστε να βλέπει τον καβαλάρη της κιθάρας. Το δεύτερο µικρόφωνο 
(απαραιτήτως πυκνωτικό), το τοποθετείτε στο ύψος του 12του τάστου έτσι ώστε να βλέπει το 13ο 
τάστο. (βλέπε σχήµα) 
 
Ο λόγος που το πρώτο µικρόφωνο «βλέπει» τον καβαλάρη και όχι το ίδιο το ηχείο, είναι ότι κατά 
99% του κανόνα, όταν ένα µικρόφωνο είναι ακριβώς µπροστά στην τρύπα του ηχείου, το σήµα που 
παίρνει περιέχει όλα τα µπάσα που δίνει το ηχείο και έτσι έχουµε και «µπουκωµένο» ήχο, αλλά και 
χάνουµε τα «πρίµα» της κιθάρας. Το δεύτερο µικρόφωνο χρησιµεύει στο να πιάνει τους ήχους του 
χεριού από την ταστιέρα (το «γλείψιµο» είναι ίσως από τα πιο σηµαντικά πράγµατα για µια 
«ζωντανή» ηχογράφηση κιθάρας) και τον ήχο του ηχείου που απλώνεται από την αριστερή πλευρά 
του εκτελεστή. Γι’ αυτό το λόγο είναι σηµαντικό να έχουµε πυκνωτικό µικρόφωνο στη 2η θέση, έτσι 
ώστε να µπορούµε να «πιάνουµε» όλο το ηχητικό πανόραµα της κιθάρας. 
 
Το πιο δύσκολο σηµείο της διαδικασίας είναι το σωστό «άνοιγµα» του ήχου. Καταρχάς θεωρώ 
αυτονόητο πως όλη η διαδικασία γίνεται σε πολυκάναλο περιβάλλον, εποµένως 2 µικρόφωνα 
ισοδυναµούν σε 2 ξεχωριστά κανάλια. Ή, στην περίπτωση που µια κονσόλα / µείκτης «δίνει» σήµα σε 
µια stereo line in µιας κάρτας ήχου, τα 2 µικρόφωνα αντιστοιχούν σε διαφορετικά κανάλια της 
κονσόλας, η οποία δίνει ένα stereo κανάλι στην κάρτα. Και στις 2 περιπτώσεις πρέπει να προσέξουµε 
το pan που θα δώσουµε στα 2 κανάλια. Το µικρόφωνο που αντιστοιχεί στην θέση του ηχείου πρέπει 
να έχει ένα µικρό pan προς τα δεξιά, ενώ το µικρόφωνο που βρίσκεται στο 12ο τάστο, το αντίστοιχο 
pan προς τα αριστερά. Εάν το µικρόφωνο στη θέση του ηχείου είναι δυναµικό, τότε ίσως να χρειαστεί 
να ρυθµίσετε το pan λίγο παραπάνω σε σχέση µε το πυκνωτικό της 12ης θέσης. 
 
Το πρόβληµα σε όλη την διαδικασία είναι ότι δεν υπάρχουν συγκεκριµένοι κανόνες για το πώς θα 
ρυθµίσετε ένα σωστό pan 2 καναλιών που ουσιαστικά έχουν τον ίδιο ήχο. Απλά, ακούγοντας τις 
ρυθµίσεις σας, πρέπει να έχετε έναν στερεοφωνικό ήχο, αλλά κανένα από τα 2 stereo κανάλια να µην 
«ξεχωρίζει» µέσα στο stereo. ∆ηλαδή, να µην έχετε την αίσθηση ότι το δεξί κανάλι είναι πιο ψηλά σε 
σχέση µε το αριστερό. Τότε, θα πρέπει να ξαναρυθµίσετε το pan, έτσι ώστε να έχετε ισορροπία των 2 
καναλιών. 
 
Ένας σηµαντικός κανόνας που πρέπει πάντα να προσέχετε (ακόµα και αν έχετε «φτηνά» µικρόφωνα) 
είναι ο «3-1» κανόνας. Σύµφωνα µε αυτόν τον κανόνα, θα πρέπει «…η απόσταση των µικρόφωνων 
µεταξύ τους, να είναι η τριπλάσια από την απόσταση του κάθε µικροφώνου από την πηγή του 
ήχου…» Αυτό σηµαίνει, πως εάν η απόσταση των 2 µικροφώνων είναι 20cm από τη κιθάρα, τότε η 
µεταξύ τους απόσταση πρέπει να είναι 3x20=60cm. Αυτό δεν σηµαίνει βέβαια πως πρέπει να πάρετε 
έναν χάρακα και να µετράτε τις αποστάσεις, αλλά µε το µάτι µπορείτε να κάνετε αυτόν τον 
τριπλασιασµό της απόστασης… Επίσης είναι σηµαντικό να µετράτε από την κάψα του κάθε 
µικροφώνου κάθετα προς την πηγή του ήχου, έτσι ώστε να έχετε καλύτερα αποτελέσµατα. 
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2. Spaced Pair recording Β 
 
Η διαδικασία που ακολουθούµε και εδώ είναι ίδια. Έχουµε 2 πυκνωτικά µικρόφωνα (εδώ δυστυχώς 
δεν µπορούµε να παραβιάσουµε τον κανόνα και να βάλουµε δυναµικό στη θέση του ενός 
πυκνωτικού) από τα οποία το ένα βρίσκεται στην κλασσική του θέση στο 12ο τάστο και «στοχεύει» 
προς το 13ο, ενώ το άλλο πυκνωτικό βρίσκεται περίπου στο επίπεδο του αυτιού του εκτελεστή και 
στοχεύει πάλι τον καβαλάρη της κιθάρας. Βέβαια εννοείται πως τουλάχιστον για το µικρόφωνο που 
«βλέπει» τον καβαλάρη, χρειάζεστε µια βάση γερανό. 
 

 
 
Το παράξενο µε αυτήν την µέθοδο είναι, πως ενώ το 1ο µικρόφωνο βρίσκεται σε παράξενη θέση, το 
αποτέλεσµα που έχουµε είναι και αυτό ψευδοστερεοφωνικό. Βέβαια, πάλι ισχύουν οι νόµοι που 
υπάρχουν και στον πρώτο τρόπο, δηλαδή σωστό pan και κανόνας «3-1». 
 
Με τον δεύτερο τρόπο, µπορείτε να ηχογραφήσετε πιο «πριµάτες» ρυθµικές κιθάρες, χωρίς να έχετε 
το φόβο µήπως ο εκτελεστής χτυπήσει το µικρόφωνο, καθώς επίσης ποτέ δεν θα µπουκώσει το σήµα 
που παίρνει το µικρόφωνο από το ηχείο. Πιο σπάνια το χρησιµοποιούν για ηχογραφήσεις Solo 
ακουστικής, γιατί οι περισσότεροι εκτελεστές προτιµούν έναν πιο «βαρύ» ήχο στα Solo. 
 

 
 
Ένα «µυστικό» της µεθόδου αυτής δείχνει το παραπάνω σχήµα. Η ιδιότητα της βάσης να αλλάζει τις 
µοίρες κλίσης του πάνω στελέχους της, µας δίνει την δυνατότητα να τοποθετούµε το µικρόφωνο στις 
θέσεις Β και Γ… Το µυστικό λοιπόν είναι ότι όσο περισσότερο «γείρουµε» το µικρόφωνο, τόσο πιο 
«πριµάτο» ήχο θα έχουµε. Αυτό είναι ιδανικό για ρυθµικές κιθάρες που θέλουµε να ακούγεται και η 
πένα. 
 
Η διαφορά της πρώτης µεθόδου από την δεύτερη, είναι ότι στη µεν πρώτη έχουµε τη δυνατότητα να 
ηχογραφούµε όλη την έξοδο του ήχου από το ηχείο (χωρίς να µπουκώνουµε τον ήχο, λόγω της 
θέσης του µικροφώνου), ενώ στην δεύτερη ηχογραφούµε ουσιαστικά την έξοδο των υψηλών 
συχνοτήτων και των µπάσων που διαχέονται στον χώρο που γίνεται η ηχογράφηση. Έτσι, ενώ στη 
δεύτερη δίνουµε την ψευδαίσθηση ότι η κιθάρα παίζει στο δικό µας χώρο, στην πρώτη τεχνική 
έχουµε µια «κοντινή» κιθάρα προς τον ακροατή σε πιο µικρή απόσταση από την δεύτερη τεχνική.  
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Ίσως να είναι λίγο µπερδεµένα αυτά, αλλά µε ένα απλό παράδειγµα µπορείτε να καταλάβετε την 
διαφορά. Το πιο κλασσικό παράδειγµα είναι το Wish you were here των Pink Floyd. Η πρώτη κιθάρα 
έχει ηχογραφηθεί µε το δεύτερο τρόπο (πιο µακρινή σαν ήχος, αλλά σαν να προέρχεται µέσα από το 
δωµάτιο που παίζει και η δεύτερη), ενώ η πρώτη µε τον πρώτο. 

3. X-Y recording 
 
Η πιο απλή µέθοδος, η οποία απαιτεί καλύτερα µικρόφωνα σε σχέση µε τις άλλες 2, είναι η 3η 
µέθοδος. Εδώ απαιτούνται 2 πυκνωτικά µικρόφωνα που τοποθετούνται ακριβώς µπροστά από το 12ο 
τάστο και τα 2. Αυτό που βρίσκεται αριστερά (σε σχέση µε τον ηχολήπτη) στοχεύει το 13ο τάστο, 
ενώ αυτό που βρίσκεται στα δεξιά, στοχεύει στο 11ο τάστο. Ο ήχος είναι πιο «φτωχός», αφού κανένα 
από τα 2 µικρόφωνα δεν καλύπτει την έξοδο ήχου από το ηχείο, ενώ είναι δύσκολο να πετύχετε και 
καλό ψευδοστερεοφωνικό ήχο, όπως γίνεται µε τους άλλους τρόπους. Προσωπικά δεν έχω 
χρησιµοποιήσει ποτέ αυτόν τον τρόπο για να ηχογραφήσω, αφού από τη µια ποτέ δεν είχα καλά 
µικρόφωνα, και από την άλλη χρειαζόταν να προσθέσω αρκετό reverb για να έχω ένα αξιοπρεπές 
στερεοφωνικό αποτέλεσµα. Επίσης πολλές φορές, κατά τη διάρκεια των δοκιµών για το ποια µέθοδο 
θα χρησιµοποιούσα, χρειάστηκε να πειράξω και το EQ, βάζοντας περισσότερα πρίµα λόγω του 
µουντού ήχου που είχα. 
 
Βέβαια οι πιο τυχεροί είναι οι κάτοχοι ηλεκτροακουστικών κιθάρων, διότι έχουν την δυνατότητα για 
πιο καλές ηχογραφήσεις. Χρησιµοποιώντας µια από τις µεθόδους 1, 2 και έχοντας σε ένα τρίτο κανάλι 
το line out της κιθάρας τους (µε το 10% του volume απ’ ότι έχουν τα 2 κανάλια των µικροφώνων), 
θα µπορέσουν να έχουν και τον ήχο που βγάζει το ξύλο της κιθάρας, και τη σταθερή έξοδο των 
ηλεκτρικών (τα οποία πρέπει να έχουν pan «0»). Με αυτή τη τεχνική, µπορεί κάποιος να γράψει ένα 
Solo και στη συνέχεια να του περάσει ένα ελαφρύ distortion. Αυτή την τεχνική την χρησιµοποίησα σε 
2 Solo µε µια Takamine ηλεκτροακουστική και το αποτέλεσµα ήταν τέλειο. Το πιο ωραίο στοιχείο της 
µεθόδου αυτής είναι ότι µέσα στο distortion «ακούς» και το ηχείο της κιθάρας (ανάλογα µε τη 
ποιότητα του ξύλου βέβαια). Επίσης οι Aerosmith χρησιµοποιούν αρκετά συχνά distorted ακουστικές 
κιθάρες… 
 
Οι 3 παραπάνω µέθοδοι, όπως είδατε και οι ίδιοι, απαιτούν και κάποιο τεχνικό εξοπλισµό. ∆ηλαδή και 
οι 3 απαιτούν τουλάχιστον 2 πυκνωτικά ή ένα δυναµικό και ένα πυκνωτικό, καθώς και προϋποθέσεις 
για πολυκάναλη ηχογράφηση. Θεωρώ πως για κάθε µουσικό που θέλει να ονοµάζει κάποιο χώρο του 
σπιτιού του «personal recording studio», αυτά τα πράγµατα είναι απαραίτητα για να κάνει 
αξιοπρεπείς προσωπικές παραγωγές. Εξάλλου πολλές φορές, παραγωγές που γίνονται σε σπίτια έχουν 
καλύτερη ποιότητα από τις αντίστοιχες παραγωγές που γίνονται σε studio. Αυτό βέβαια απαιτεί 
µεράκι, υποµονή και καλό προϋπολογισµό, αλλά... ακόµα και η Βαβυλώνα δεν χτίστηκε σε µια µέρα! 
 
Συµβουλές για την ηχογράφηση 
 
1. Το πιο σηµαντικό πράγµα για µια ηχογράφηση είναι η ίδια η πηγή της ηχογράφησης. Μια ακριβή 
κιθάρα, θα δώσει πολύ καλύτερο ήχο από µια πιο φτηνή κιθάρα. Απλά µε τη χρήση ορισµένων 
effects, µπορείτε να «κοροϊδέψετε» το αυτί ενός απλού ακροατή, όχι όµως και ενός έµπειρου από 
κιθάρες ακροατή. 
 
2. Ο χώρος που γίνεται η ηχογράφηση είναι επίσης ένα σηµαντικό στοιχείο για τον ήχο. Η ακουστική 
του δωµατίου θα «συλληφθεί» από τα µικρόφωνα, ακόµα και αν είστε κολληµένοι πάνω στα 
µικρόφωνα. Εάν ο εκτελεστής π. χ. βρίσκεται µπροστά από έναν γυµνό τοίχο, τότε οι ανακλάσεις του 
ήχου µπορεί να προκαλέσουν παράξενο ηχητικό αποτέλεσµα. Γι’ αυτό πριν ξεκινήσετε να γράφετε, 
δοκιµάστε διάφορες θέσεις µέσα στο δωµάτιο, έτσι ώστε να δείτε ποια είναι αυτή που δίνει λιγότερες 
αντηχήσεις. Συνήθως καλό είναι ο εκτελεστής να κοιτάει προς µια «απορροφητική» για τον ήχο 
επιφάνεια (πολλές φορές χρησιµοποιούν κουρτίνες από βαρύ ύφασµα… Προς Θεού, µην τον βάλετε 
µπροστά από ένα παράθυρο και στη συνέχεια να τραβήξετε την κουρτίνα. Παρόλο που η κουρτίνα θα 
απορροφήσει το µεγαλύτερο µέρος του ήχου, το τζάµι θα προκαλέσει µια τέλεια ανάκλαση του ήχου). 
 
3. Η τοποθέτηση των µικροφώνων είναι επίσης σηµαντική. Εκτός από τον κανόνα «3-1», πρέπει 
πάντοτε να υπολογίζετε την διαφορετική ποιότητα των µικροφώνων καθώς και την διαφορετική τους 
προσέγγιση στον ήχο. Κατά προτίµηση, ποτέ µην ηχογραφείτε µε ένα καλό µικρόφωνο στη µια θέση 
και ένα φτηνό στην άλλη θέση. Η διαφορά του ήχου θα φάνει στο στερεοφωνικό αποτέλεσµα. Επίσης 
καλό είναι να δοκιµάζετε και διαφορετικές αποστάσεις µεταξύ της πηγής και των µικροφώνων 
(ακολουθώντας τον κανόνα 3-1 πάντα), αναζητώντας πάντα τον ήχο που θα σας ικανοποιήσει. 
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4. Προσοχή στον τρόπο που θα φορτώσετε µε effects την ηχογράφηση. Τα effects όπως compressor, 
limiter, noise gate έχουν ως σκοπό να εξοµαλύνουν και δεν είναι σωστό να χρησιµοποιούνται σε 
«µεγάλες ποσότητες». Ιδιαίτερα ο compressor θέλει αρκετή προσοχή στις ρυθµίσεις του Attack και 
του Release, καθώς και του Threshold σε περίπτωση ρυθµικής κιθάρας. Effects όπως chorus, reverb, 
delay έχουν το σκοπό του «στολίσµατος» και σε µεγάλες αναλογίες µπορεί να προκαλέσουν άσχηµα 
ακουστικά αποτελέσµατα. 
 

5. Ας µην ξεχνάµε και κάτι σηµαντικό. Ακόµα και τον καλύτερο εξοπλισµό να έχουµε για τις 
ηχογραφήσεις µας, εάν ο εκτελεστής είναι άθλιος, τότε το τελικό αποτέλεσµα θα είναι τραγικό. Οπότε 
µην ρίχνουµε πάντα τις ευθύνες στα µηχανήµατα, ή στην λάθος asdfasdf asdfasdf ηχοληψία. 

 
 
Ελπίζω όλα τα παραπάνω να ήταν χρήσιµα για όσους θέλουν να ξεκινήσουν µια «σπιτική» παραγωγή 
που περιέχει ακουστικές κιθάρες. Το πιο σηµαντικό σε ότι κάνετε, είναι η σωστή χρήση των effects 
και ο πειραµατισµός πάνω στον ήχο. «Παίξτε» µε διάφορους παράγοντες που έχουν σχέση µε την 
ηχογράφηση ενός οργάνου (παράγοντες όπως η θέση του µικροφώνου, ο χώρος που γίνεται η 
ηχογράφηση κλπ, µπορούν να επιφέρουν µεγάλες αλλαγές) και ίσως µέσα σε αυτούς τους 
πειραµατισµούς να δηµιουργήσετε τον ήχο που από την αρχή φανταζόσασταν. 
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