
ΛΕΥΤΕΡΗΣ ΠΑΠΑ∆ΟΠΟΥΛΟΣ 

 

Τ' ακριβό το πασαπόρτι 

Μια πρώτη προσέγγιση στο έργο του στιχουργού 

Γράφει η Στέλλα Βλαχογιάννη  
 
Άπονη ζωή. Αυτές είναι οι δυο πρώτες λέξεις του Λευτέρη Παπαδόπουλου στο ελληνικό 
τραγούδι (1963). Άδικη µέρα/ άδικη νύχτα. Αυτές είναι δύο από τις τελευταίες του (µέχρι 
σήµερα) -δίσκος Ερηµιά, 2005, σε µουσική Μίκη Θεοδωράκη.  
 
Αυτά τα 42 χρόνια που χωρίζουν τις λέξεις και τις έννοιες τις οποίες επιλέξαµε περικλείουν µια 
πάρα πολύ δηµιουργική διαδροµή ενός λαϊκού ποιητή που σηµάδεψε ανεξίτηλα το σύγχρονο 
ελληνικό τραγούδι. Αν το δούµε και κάπως σηµειολογικά «αρχή» και «τέλος» ουσιαστικά είναι 
το ίδιο. Η ζωή (κάτι µε διάρκεια -πιστεύουµε πάντα) είναι άπονη όταν ξεκινάει να γράφει ο Λ. 
Παπαδόπουλος και η µέρα ή η νύχτα (διάστηµα πολύ συγκεκριµένο χρονικά) είναι άδικη. Για να 
είµαι ειλικρινής δεν ξέρω ποιος από τους δυο χαρακτηρισµούς είναι πιο σκληρός. Το άπονη 
εµπεριέχει πολύ και φρέσκο, νεανικό συναίσθηµα. Το άδικη όµως είναι συµπέρασµα ζωής. Κι 
ίσως τελικά αυτή η λέξη να είναι η σκληρότερη από τις δύο.  
 
Σώµα που από µόνο του φέρει στο DNA του έναν πόλεµο κι έναν εµφύλιο και όλη τη φτώχεια 
της µεταπολεµικής Ελλάδας και από καταγωγή αθροίζει και την προσφυγιά του 1922 «λογικά» 
έπρεπε να οδηγήσει σ' ένα (πολύ) θλιµµένο άνθρωπο. ∆εν συνέβη αυτό και θα εξηγήσουµε 
παρακάτω το πώς και το γιατί.  
 

PDF Created with deskPDF PDF Writer - Trial :: http://www.docudesk.com

http://www.docudesk.com


Είσοδος, θεµατολογία, συνείδηση καταγωγής 
 
Ο Λ. Παπαδόπουλος µπαίνει στο τραγούδι έφιππος και ένοπλος. Τα δύο µόνο πρώτα τραγούδια 
να σκεφτεί κανείς (Άπονη ζωή και Φτωχολογιά) που ξεκίνησαν από τα χείλη και κατέληξαν στις 
καρδιές µιας ολόκληρης χώρας είναι αρκετό. Με τη σηµερινή χυδαία ορολογία θα λέγαµε «δυο 
σουξέ από χέρι», µε το «καληµέρα σας» του στιχουργού στο τραγούδι -χωρίς φυσικά να 
αγνοούµε τη δυναµική του επίσης νέου τότε µελοποιού τους που ήταν ο Σταύρος Ξαρχάκος.  
 
Η φτώχεια είναι ένα θέµα που δεν θα σταµατήσει ποτέ να µπαινοβγαίνει στα τραγούδια του. ∆εν 
ξεχνά την ταξική καταγωγή του -ό,τι κι αν κατάφερε να γίνει στη συνέχεια. Και δεν είναι τυχαίο 
που ακόµα και σήµερα τραγουδάµε και τα δυο προαναφερθέντα κοµµάτια µε δάκρυα στα µάτια 
χωρίς ν' ακούγονται µελό -στην ηλικία της γλώσσας που βιώνουµε εννοώ. Η φτώχεια δεν 
χρησιµοποιείται γενικά και αόριστα ως ιδεολόγηµα. «Υλοποιείται» µε πολλούς τρόπους. Με 
λέξεις όπως το ψωµί ας πούµε ή µε φράσεις όπως το «βάλε κι άλλο πιάτο στο τραπέζι/ κάποιος 
πονεµένος θα βρεθεί».  
 
Ένα άλλο θέµα που έλκει επίσης την καταγωγή του στα πρώτα χρόνια της γραφής του Λ. 
Παπαδόπουλου είναι, η απονιά της ζωής και η αδικία του κόσµου. Μια αδικία που, και εξ αρχής 
αλλά κυρίως στη συνέχεια, θα επικεντρωθεί στον έρωτα (τόση αγάπη/ κι ούτε ένα ευχαριστώ). 
Γιατί ο Λ. Παπαδόπουλος στα τραγούδια του θα παραµείνει -µέχρι σήµερα- ένας πικραµένος 
εραστής. Ένας άντρας που κλαίει για το κορίτσι που είχε ή που ονειρεύτηκε να έχει.  

 
Ακούγοντας πολύ προσεκτικά την παραγωγή του της πρώτης δεκαετίας 
θα µπορούσε κανείς να καταχωρίσει ως χαρακτηριστικά ένα αίσθηµα 
ενοχής και αυτολύπησης (µας έδειρε ο βοριάς) και µια µοιρολατρεία που 
ωστόσο αιτιολογείται «ιδεολογικά» από την ανατολίτικη καταγωγή του. 
Τοποθετώντας βέβαια όλα αυτά στο ιστορικό τους πλαίσιο 
(µεταπολεµική περίοδος και φυσικά προδικτατορική, µε την χώρα να 

ανοικοδοµείται όπως όπως) µάλλον σε µια υγιή ψυχολογία ανθρώπου οδηγείται και όχι σε µια 
ψυχοπαθολογία. Ένας νέος άντρας στη δεκαετία του 1960 έτοιµος να ερωτευθεί και να τον 
ερωτευθούν, µε το ντρίλινο, φαντάζοµαι, παντελόνι, µε ξεκάθαρη συνείδηση καταγωγής -και 
κοινωνικής και το κυριότερο οικονοµικής-, µεγαλώνει σε µια γειτονιά που ήταν αρχηγός η 
Αργυρώ. Μικτές παρέες, φαντασιωτικά αισθήµατα, έρωτες που παίρνουν να σπιθίζουν µες από 
µατιές, την Κυριακή ποδόσφαιρο, τα πρώτα σκιρτήµατα, οι πρώτες «αλητείες», οι πρώτες σ κ έ 
ψ ε ι ς. Όταν όλα αυτά θα µπούνε µε λόγια στο χαρτί θα είναι καθαρές φωτογραφίες.  
 

Τραγούδια µε φύλο 
 
Θα τολµήσω να πω ότι ο Λ. Παπαδόπουλος είναι ο µοναδικός στιχουργός που τα τραγούδια 
έχουν φύλο. Είναι γυναικεία, είναι ανδρικά. Σαν µεγάλος ηθοποιός όταν στο τραγούδι µιλάει 
γυναίκα γίνεται ό ίδιος γυναίκα -εννοώ τόσο πειστική είναι η φωνή του, και είναι σηµαντικό 
γιατι δείχνει δηµιουργό χωρίς οµοφοβικά άγχη που φρενάρουν συνήθως την όποια έµπνευση- 
και αντιστοίχως όταν µιλάει άνδρας είναι ο ίδιος ο άνδρας. Ο άνδρας κατά το πλείστον ο 
πονεµένος, ο θλιµµένος, ο προδοµένος αλλά και ο ερωτευµένος µέχρι τον ουρανό (όλα δικά σου 
µάτια µου), ο άνδρας κυνηγός αλλά και ο άνδρας κατακτηµένη χώρα.  
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Ένας άνδρας που δεν θα ντραπεί να κλάψει για το αίσθηµά του (Όταν βλέπετε να κλαίω, Τα 
βουρκωµένα µάτια µου κ.ο.κ). Και βέβαια ενας άνδρας νάρκισσος (ψηλά κυπαρισσόπουλα, αυτό 
τ' αγόρι µε τα µάτια τα µελιά, ο Σαλονικιός, στην απάνω γειτονίτσα/ µ αγαπάνε ∆ΥΟ κορίτσα κοκ).  
 
Κατά καιρούς θα δίνει στις γυναίκες µια δυνατότητα «εκδίκησης» (το πλαστό το πασαπόρτι 
γνωστότερον ως Η δουλειά κάνει τους άνδρες) αλλά δεν θα το φτάσει και µέχρι ….Άρειο Πάγο. 
Ο άνδρας στα τραγούδια του Λ. Παπαδόπουλου ήταν και εξακολουθεί να είναι απλώς αυτό που 
ο ίδιος βλέπει στον καθρέφτη του. Υπερβολικό συχνά αλλά πάντως ειλικρινές. Η γυναίκα στα 
τραγούδια του είναι φυσικά µάνα (αν και το αριστουργηµατικό του Νανούρισµα µε την Κωχ τα 
…µπερδεύει λίγο τα πράγµατα από ένα σηµείο και µετά) αλλά πάνω από όλα το απόλυτο 
αντικείµενο του πόθου. Υπάρχει για να την αγαπούν, να την ερωτεύονται και να …τους 
προδίδει. Επουσιώδεις φυλετικοί σοβινισµοί.  
 
Του αρέσει να προσωποποιεί αντικείµενα, χώρους, καταστάσεις. Όπως ο καφενές, το άγαλµα, το 
χελιδόνι, οι δρόµοι µε τα ονόµατά τους, οι γειτονιές επίσης, τα καπηλειά κ.ο.κ. Ο «διάλογος» 
λ.χ. του πικραµένου αγοριού µε το Άγαλµα στο δρόµο είναι η αρχή µιας προσωπικής κλασικής 
µυθολογίας -αν µπορεί να το πει κανείς έτσι-, που ξεκινάει ήδη από τις αρχές της δεκαετίας του 
1970.  
 
Αντικείµενό του συχνά είναι το ίδιο το λαϊκό τραγούδι (άκου πως κλαίει ο µπαγλαµάς, αχ ο 
µπαγλαµάς κ.ο.κ), και ιδιαιτέρως συχνά ο χρόνος. Ο χρόνος µε την έννοια της φθοράς που 
δύναται να επιφέρει (όπως το φτωχό µου το κορµί που δεν παλιώνει) αλλά και τετµηµένος σε 
µέρες µε προτίµηση το Σάββατο (πόσα Σαββατόβραδα;) και την Κυριακή (Μια Κυριακή, την 
Κυριακή κάργα ως τη σκάλα κ.ο.κ)  
 

Η κρυµµένη τρυφερότητα και η ιστορική µνήµη 
 
Ο Λ. Παπαδόπουλος ξεκίνησε την καριέρα του την εποχή που ο στιχουργός πήγαινε τα λόγια 
στον συνθέτη και ο δεύτερος στη συνέχεια έκανε τη δουλειά του. ∆εν είναι τυχαίο που τα 
σηµαντικότερα κοµµάτια του ελληνικού τραγουδιού ανήκουν κατά κύριο λόγο σ' αυτή την 
εποχή και σ' αυτόν τον τ ρ ό π ο. Συνεργάστηκε µε το σύµπαν. Κάνοντας κατά κανόνα 
ολόκληρους δίσκους και στην πορεία των χρόνων δίνοντας και κάποια κοµµάτια ως συµµετοχές. 
Ιστορικά συνδέθηκε πολύ µε τον Μάνο Λοίζο µε τον οποίο πράγµατι έγραψε θαυµάσια 
τραγούδια αλλά προσωπικά δεν είµαι σίγουρη πως αυτος ο σύνδεσµος θα ίσχυε αν ο συνθέτης 
δεν εξέλιπε τόσο νέος. Αυτό δεν µειώνει το επίπεδο της δουλειάς τους αλλά ενδεχοµένως να 
φέρνει τον µύθο που ακολούθησε λίγο πιο κοντά στις πραγµατικές του διαστάσεις.  
 
Ο Γιάννης Σπανός νοµίζω είναι ο συνθέτης που καθάρισε από τον Λ. Παπαδόπουλο τα περιττά 
…αντριλίκια και αποκάλυψε το πραγµατικό εύρος της τρυφερότητάς του. Μαζί µε το Σπανό 
γράφουν δεκάδες τραγούδια που µόνον ως λαϊκά εικονογραφηµένα θα µπορούσα να τα 
χαρακτηρίσω. ∆ηλαδή τραγούδια που τα ακούς και πίσω από τα µάτια σου περνάει η «ταινία». 
Από την δηµοφιλέστατη Οδό Αριστοτέλους µέχρι το Σπίτι Παλιό και από το Βροχή και Σήµερα 
µέχρι το Οι Κυριακές στην Κατερίνη. Ένα δίδυµο µε πάρα πολύ ισχυρό σήµα στην εποχή του που 
απέδωσε κοµµάτια µε ανοικτούς λογαριασµούς µε την αθανασία.  
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Τον έχουν µελοποιήσει σχεδόν οι πάντες -πέρα από τους ήδη αναφερθέντες: Απόστολος 
Καλδάρας, Σταύρος Κουγιουµτζής, Ελένη Καραΐνδρου, Μίκης Θεοδωράκης, Γιώργος 
Σταυριανός, Νίκος Κυπουργός, Χρήστος Νικολόπουλος, και…, και…, και…  
 
Ο Λ. Παπαδόπουλος είναι ενας στιχουργός µε ιστορική µνήµη, Κι εδώ τίθεται ένα µεγάλο 
ερωτηµατικό. Ενώ είναι ο πατριάρχης ίσως του κοινωνικού στίχου δεν θα έλεγε κανείς ότι 
υπήρξε έστω και …στιγµιαία πολιτικός στιχουργός. Έχει γράψει για την Κατοχή, για τον 
πόλεµο, για τη Μαδρίτη που πέφτει, δεν έχει γράψει όµως γι αυτά που έζησε και βίωσε ως 
ενήλικος και συνειδητός πολίτης. Το δεν µπόρεσε δεν το ακούω. Το δεν θέλησε, το σέβοµαι.  
 
Βέβαια για να είµαι και δίκαιη το πολιτικό τραγούδι κατ' αρχάς έσκασε σαν βόµβα κατά τα 
πρώτα χρόνια της µεταπολίτευσης και άνοιξε µια τεράστια τρύπα την οποία ήρθε και 
υπερχείλισε ο Μίκης Θεοδωράκης µε τους ποιητές και τους στιχουργούς του. Αλλά ένας 
δηµιουργός σαν τον Λ. Παπαδόπουλο πιστεύω, αργότερα, όταν πέρασε η λαίλαπα του 
οργισµένου πολιτικού τραγουδιού και ήρθαν χρόνια που µπορούσε να αρθρωθεί ένας ήπιος µεν 
καίριος δε πολιτικός λόγος, δεν νοµίζω πως το επεχείρησε. Παρέµεινε κοινωνικός και παρέµεινε 
πάντα από τη µεριά στην οποία ανατράφηκε: του λαού. Από την εποχή που υπήρχε ακόµα ως 
σηµαίνουσα έννοια ο λαός όπως υπήρχε και ως υπαρκτός …χαρακτηρισµός ο κοινωνικός ιστός.  
 

Ο φόβος του θανάτου 
 
Γράψαµε στην αρχή πως όλο το φόντο της καταγωγής και της νεότητάς του θα 
έπρεπε να οδηγήσει σ' έναν θλιµµένο άνθρωπο. Και όµως συνέβη το ακριβώς 
αντίθετο. Ο Λ. Παπαδόπουλος ήταν είναι και θα είναι πάντα ερωτευµένος µε τη 
ζωή. Μια ζωή που εµπεριέχει και πόνο και χαρά και προδοσία και απογοήτευση 
και τρελό έρωτα και αποχωρισµό και θάνατο αλλά πάντως ΖΩΗ. Ο θάνατος ως 
έννοια µπαινοβγαίνει στα τραγούδια του ως φαινόµενο, ως κατάσταση, ως 
ψυχικό βάρος αλλά ο υ δ έ π ο τ ε ως υπαρξιακή αγωνία. Έχει γράψει και έχει κλάψει για τον 
θάνατο άλλων ανθρώπων, υπαρκτών ή επινοηµένων, µε ειλικρινέστατο συναίσθηµα αλλά δεν 
έχει διαθέσει ούτε µία λέξη του για να µιλήσει για τον θάνατο ως προσωπικό άλγος. Οι 
ασχολούµενοι ιατρικώς µε τα της ψυχής πιστεύουν ότι τίποτα δεν γίνεται τυχαία. Αν έπρεπε 
λοιπόν να το δούµε από αυτή την πλευρά σκέφτοµαι ότι αυτή η απόλυτη άρνηση του θανάτου 
ως ατοµική παρτίδα µπορεί να δείχνει αυτό ακριβώς που αποκρύπτει: τον φόβο του δηλαδή. 
Ανθρώπινο και σεβαστό. Καταγράφεται απλώς για …φιλολογικούς λόγους.  
 
Αν µε ρωτούσε κάποιος πού «πάτησε» ο Λ. Παπαδόπουλος ως στιχουργός θα έλεγα ευθέως σε 
δύο ανθρώπους: την Ευτυχία Παπαγιαννοπούλου και τον εαυτό του. Από την τροµερή γιαγιά 
του ελληνικού τραγουδιού πήρε την αµεσότητα του λόγου και τη σοφία της καθηµερινής 
κουβέντας και από τον εαυτό του όλα τα υπόλοιπα.  
 
Σ' αυτά τα 45 χρόνια της διαδροµής του έχει κάνει και τις ας τις πούµε σκανταλιές του. Άλλωστε 
δεν νοµίζω να θέλησε ποτέ και ο ίδιος να καταχωρισθεί στα «καλά παιδιά» καθ' οιονδήποτε 
τρόπο. Πώς µεταφράζεται αυτό; Σε τραγούδια εύκολα για τον προσωπικό του πήχη αλλά και σε 
συνεργασίες µε τραγουδιστές που δεν του άξιζαν.  
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Προσωπικά οµολογώ πως δεν υπήρξα ποτέ θαυµάστρια της πλευράς του που παρήγαγε άσµατα 
τύπου ο Σαλονικιός αλλά δεν µπορώ και να παραγνωρίσω πως υπήρξε ένα ζεϊµπέκικο που το 
χόρεψαν όλοι οι άρρενες-και µη- ανεξαρτήτως πόλεως καταγωγής. Όπως ένα τραγούδι σαν το 
Γιέ µου που µου φάνηκε το αποκορύφωµα του µελοδράµατος έκανε µια «καριέρα» απίστευτη. 
Αυτή η κάπως πιο εύπεπτη -ας την πω έτσι- πλευρά του είναι τελικά νοµίζω που τον έκανε τον 
στιχουργό απόλυτης αποδοχής από όλους. Το λεξιλόγιό του ακόµα και στις πιο ποιητικές του 
στιγµές είναι οικείο στον καθένα, δεν ξενίζει τον απλό ακροατή, αλλά και δεν απωθεί τον πιο 
απαιτητικό. Και είναι ένα λεξιλόγιο που δεν επηρεάστηκε από µόδες κι εποχές. Στα βασικά του 
νοµίζω έµεινε αταλάντευτο.  
 

Επίµετρο 
 
Τελικά τι είναι ο Λευτέρης Παπαδόπουλος για το ελληνικό τραγούδι; Θα πω ο σηµαντικότερος -
ίσως και ο πολυγραφότερος- στιχουργός της γενιάς του 1960. Γνωρίζω ότι ανάβω φωτιές µ' αυτή 
την τοποθέτηση αλλά, µε συγχωρείτε, προσωπικά δεν θεωρώ λιγότερη την τέχνη του τραγουδιού 
από την ποίηση. Απλά διαφορετική. Και εν πάση περιπτώσει ο συγκεκριµένος δηµιουργός δεν 
είχε ως κύριο άξονά του τον ποιητικό λόγο στο τραγούδι αλλά έναν λόγο απλό, καθηµερινό και 
γι' αυτό -επίσης- σπουδαίο. Υπήρξε -κι ίσως αυτό είναι το σηµαντικότερο- το ασφαλέστερον 
µέσον µεταφοράς του καλού έως άριστου τραγουδιού σ' ένα ευρύτατο ακροατήριο το οποίο 
αρνιόταν µεν το σκυλάδικο της εποχής του αλλά δεν ταυτιζόταν κιόλας µε τους Κύκλους 
Τραγουδιών του Μίκη Θεοδωράκη ή τα έργα του Μάνου Χατζιδάκι. Για να το πω πάρα πολύ 
απλά: αν ο Λευτέρης Παπαδόπουλος ζούσε και δηµιουργούσε την εποχή που παρήγοντο τα 
δηµοτικά τραγούδια τότε τα τραγούδια αυτά πέρα από την τεράστια απήχησή τους θα είχαν και 
…υπογραφή.  
 
Ένα στοιχείο που δεν θα πρέπει να παραγνωριστεί στην πορεία αυτού του ανθρώπου είναι οι 
αγώνες του για την αναγνώριση των στιχουργών ως ισότιµων -και οικονοµικά εννοείται- 
δηµιουργών µε τους συνθέτες. Αν σήµερα µιλάµε για στιχουργούς µε καριέρα και ανθρώπους 
που µπορούν να βιοπορίζονται αποκλειστικά από τα λόγια των τραγουδιών, αυτό είναι 
κατάκτηση που ξεκίνησε από τον Λ. Παπαδόπουλο. Και καλό είναι να µην ξεχνιούνται αυτά -
ήταν πολλές οι δεκαετίες που δεν έµπαινε καν το όνοµα του στιχουργού στα τραγούδια.  
 

Η αφορµή και τα …προβλήµατά της 
 
Αφορµή γι' αυτή την πρώτη προσέγγιση στο έργο του Λ. Παπαδόπουλου υπήρξε φυσικά το 
άλµπουµ Του Κόσµου οι Κυριακές- 45 Χρόνια Λευτέρης Παπαδόπουλος που κυκλοφόρησε τον 
Ιούνιο από την MINOS. Τέσσερα CD που επιχειρούν να συνοψίσουν µια τεράστια σε ποσότητα 
«ύλη». Η επιµέλεια και η εργασία του συναδέλφου Γιώργου Τσάµπρα όπως πάντα ακριβής και 
φροντισµένη. Οµολογώ ότι τον αισθάνθηκα κάπως περιορισµένο σ αυτό το άλµπουµ συγκριτικά 
µε πολλά άλλα που έχει κάνει.  
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Θεωρώ µεγάλη παράλειψη τη συνεργασία του στιχουργού µε τον Γιάννη Γλέζο (12 Τραγούδια 
του F.G.Lorca, Εµιλιάνο Ζαπάτα, όπου ο Λ. Παπαδόπουλος αποδίδει στα ελληνικά τον Λόρκα 
στον πρώτο δίσκο και τον Πάµπλο Νερούντα στον δεύτερο) .  
 
Στα µεγάλη πλην κατ' εµέ του άλµπουµ είναι :  
 

-η ερµηνεία ιστορικών κοµµατιών από τον ∆ρόµο µε τον Γιάννη Πουλόπουλο 
όταν πλέον αυτός ειχε αποκτήσει την …αξάν των νυκτερινών κέντρων και όχι 
στην πρώτη τους εκτέλεση.  
 
-Το Θα πιω απόψε το φεγγάρι µε τον ∆ηµήτρη Μητροπάνο. Όσο ωραία και να 
το πει ο άξιος τραγουδιστής αυτά είναι κοµµάτια ανεξίτηλα σταµπαρισµένα 
από τις πρώτες του ερµηνείες.  
 
-Ο Αρχηγός και τα Συρµατοπλέγµατα από την Χάρι Αλεξίου και όχι από την 
Αλέκα Αλιµπέρτη  
 
-Η εµφανής υποτίµηση της παρουσίας του Γιάννη Καλατζή  

 
-Το Τι σου 'κανα και πίνεις µε την Μελίνα Ασλανίδου και όχι την κυρία Πόλυ Πάνου  
 
Και, τέλος, θεωρώ απολύτως ΑΠΑΡΑ∆ΕΚΤΟ να υπάρχουν στο άλµπουµ δύο τραγούδια µε τον 
Γιάννη Κότσιρα στην ζωντανή επανεκτέλεση του ∆ρόµου και ΚΑΝΕΝΑ από την Ερηµιά µε τη 
Μαρία Φαραντούρη ή τον Μανώλη Μητσιά που φέρουν την υπογραφή του Μίκη Θεοδωράκη 
και εν τέλει είναι και η τελευταία µέχρι στιγµής υπογραφή του Λ. Παπαδόπουλου σε δίσκο.  
 
Φαντάζοµαι πως σε όλα αυτά έχουν παίξει ρόλο εταιρείες, υπερεγώ καλλιτεχνών και 
δηµιουργών, σχέσεις και ό,τι βάλει ο νους του ανθρώπου. Οτιδήποτε και οποιοσδήποτε φέρει 
την ευθύνη ας πιστωθεί και την ντροπή. Γιατί είναι ντροπή όταν φτιάχνεις το «ιστορικό» ενός 
δηµιουργού να το µπαναλεύεις κατά το «συµφέρον» της χρονικής στιγµής που αυτό επιχειρείται.  
 
Θέλω να πιστεύω πως θα υπάρξει και επόµενο άλµπουµ που θα συµπληρώσει τα εµφανή κενά 
αυτού. Ίδωµεν. 
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