
  Η κιθάρα στο αστικό λαϊκό τραγούδι  

 

Παρόλο που η κιθάρα έχει αρχαία ελληνική καταγωγή, µε τα χρόνια λησµονήθηκε 

στην Ελλάδα για να επανεισαχθεί στο στερέωµα της σύγχρονης ελληνικής µουσικής 

από τη ∆ύση. Ήδη από το Μεσαίωνα ήταν γνωστές διάφορες παραλλαγές του 

οργάνου στην Κεντρική Ευρώπη και την Ιβηρική χερσόνησο, έχοντας συνοδευτικό 

ρόλο στις εκεί ορχήστρες µέχρι περίπου το 17ο αιώνα. Η προσθήκη της πέµπτης 

χορδής και οι άλλες τεχνικές τροποποιήσεις-εξελίξεις που έγιναν στο όργανο τότε, 

διεύρυναν τις δυνατότητές του, επιτρέποντας τόσο τη δηµιουργία έργων για κιθάρα 

όσο και τη µεταγραφή - επανεκτέλεση των ήδη υπαρχόντων για λαούτο, το οποίο 

ήταν πολύ διαδοµένο όργανο στη Μεσαιωνική Ευρώπη µε πολύ µεγάλο πλήθος 

συνθέσεων γι’ αυτό. 

 
Ο Ζαχαρίας Κασιµάτης (πάνω δεξιά µε την κιθάρα) υπήρξε γνωστός λαϊκός 

δηµιουργός, εξαίρετος τραγουδιστής, αλλά και καλός κιθαρίστας. Κράτησε δε το 
ρόλο του κιθαρίστα σε «δύσκολες» κοµπανίες, όπως αυτή της φωτογραφίας. Τα 

περισσότερα (και γνωστά) µπουζούκια σε ένα πάλκο, στο µαγαζί του Καλαµατιανού. 
 

Από το 19ο αιώνα και µετά δόθηκε νέα ώθηση στη χρήση του οργάνου, κυρίως από 

Ισπανούς µουσικούς, όπως ο Φρανθίσκο Τάρρεγα (1852-1909), ο Μανουέλ Ντε 

Φάλια (1876-1946), ο Αντρές Σεγκόβια (1893-1987) και άλλοι, ενώ η τεχνολογική 

εξέλιξη του 20ού αιώνα µε την εισαγωγή της ηλεκτρικής ενίσχυσης στα µουσικά 

όργανα µετεξέλιξε την κιθάρα τόσο, ώστε έγινε βασικό όργανο σχεδόν σε όλα τα νέα 

µουσικά ρεύµατα (µπλουζ, τζαζ, ροκ κλπ.), χωρίς όµως να εξαλειφθεί η ακουστική 

µορφή της ή έστω να περιοριστεί η αντίστοιχη χρήση της. Η κιθάρα εµφανίζεται στην 

ελληνική αστική λαϊκή µουσική από τις απαρχές της τελευταίας, συµµετέχοντας στην 

ορχήστρα συχνά σε συνοδευτικό κι σπανιότερα σε πρωταγωνιστικό ρόλο. Είναι 



εντυπωσιακό το γεγονός ότι σε όλες τις φάσεις εξέλιξης του λαϊκού τραγουδιού, όπως 

τουλάχιστον τις γνωρίζουµε από τη διασωθείσα µέχρι σήµερα δισκογραφία, η κιθάρα 

εµφανίζεται σε όλες τις µορφές της λαϊκής ορχήστρας (σµυρνέικη µε σαντούρια και 

βιολιά, πειραιώτικη µε µπουζούκια και µπαγλαµάδες, µεταπολεµικό πάλκο µε µεγάλη 

ορχήστρα, έντεχνη-λαϊκή, ελαφρολαϊκή «ηλεκτρική», σύγχρονη λαϊκή κλπ.). 

Αξιοσηµείωτη δε είναι και η διείσδυση της κιθάρας στη δηµώδη-δηµοτική ορχήστρα 

ήδη από τα προπολεµικά χρόνια, όπου πολλές δηµοτικές ηχογραφήσεις της Αµπατζή, 

του Νταλγκά, του Περδικόπουλου και άλλων συνοδεύονται από κιθάρα. Στα επόµενα 

χρόνια η χρήση της κιθάρας διαδόθηκε στη δηµοτική ορχήστρα, ώσπου έγινε 

ηλεκτρική στη δεκαετία του ‘70. Τέλος, στις ελαφρές ορχήστρες ο ρόλος της είναι 

πολύ συχνά κυρίαρχος. Ήδη από πριν τον πόλεµο ήταν πολύ συνηθισµένα τα 

κιθαριστικά συγκροτήµατα, αλλά και τα συγκροτήµατα µε χαβάγιες. Μετά τον 

πόλεµο, πολύ διάσηµα έγιναν τα κιθαριστικά τρίο («Τρίο Κιθάρα», «Τρίο Ατενέ», 

«Τρίο Καντσόνε» κλπ.).  

 

Ήδη στις πρώτες ακουστικές ηχογραφήσεις της Orfeon είναι ευδιάκριτη η κιθάρα που 

συνήθως συνοδεύει τις φωνές, πλην όµως δεν έχουµε µέχρι τώρα στοιχεία για τους 

µουσικούς που συµµετέχουν στις πρώιµες αυτές ηχογραφήσεις. Ο πρώτος κιθαρίστας 

στη δισκογραφία για τον οποίο υπάρχουν στοιχεία είναι ο Σωτήρης Χλιµίντζας, ο 

οποίος, µολονότι τραγουδιστής του µελοδράµατος, συνοδεύει µε την κιθάρα του στην 

πρώτη συστηµατική σειρά ηχογραφήσεων που έκανε το 1922 η His Masters Voice 

στην Ελλάδα και εκτύπωσε στη Μεγάλη Βρετανία. Στη σειρά αυτή µε την µπλε 

ετικέτα περιλαµβάνονται ελαφρά τραγούδια, λυρικά αποσπάσµατα, δηµοτικά και 

δηµώδη, αλλά και αµιγώς λαϊκά τραγούδια, πράγµα που υποδηλώνει σαφώς την 

ικανότητα του συγκεκριµένου καλλιτέχνη, αλλά και τους ανοικτούς µουσικούς του 

ορίζοντες. Τον Χλιµίντζα διαδέχτηκε µετά το 1926 ο Ιωάννης Ντάβος, ο πρώτος 

σπουδαίος κιθαρίστας του µεσοπολέµου, γνωστός κυρίως για τη συµµετοχή του στις 

ορχήστρες του Τούντα, αλλά και του Βιτάλη και του Χατζηαποστόλου. Λίγο 

αργότερα εµφανίστηκαν στη δισκογραφία ο Καρίπης, ο Σκαρβέλης και οι άλλοι 

κιθαρίστες του σµυρνέικου τραγουδιού, οι άνθρωποι δηλαδή που κατέστησαν 

απαραίτητη την παρουσία του κιθαρίστα στις λαϊκές ηχογραφήσεις. 

 

Σε όλες τις περιόδους του αστικού λαϊκού τραγουδιού η κιθάρα είχε κυρίως 

συνοδευτικό ρόλο στη λαϊκή ορχήστρα. Αυτό συνέβη κυρίως επειδή τα 

χαρακτηριστικά και κύρια όργανα ήσαν άλλα (βιολί, σαντούρι, µαντολίνο, 

µπουζούκι) κατά τις διάφορες φάσεις της εξέλιξής της, ενώ έτυχε οι δεξιοτέχνες σ’ 

αυτά να είναι πραγµατικά πολύ σηµαντικοί µουσικοί. Ενδεικτικά και µόνο, στο βιολί 



υπήρχαν οι Σέµσης (Σαλονικιός) και ∆ραγάτσης (Ογδοντάκης), στο σαντούρι ο 

Λορέντζος και ο Τζόβενος, στο µαντολίνο ο Τούντας και ο Περιστέρης, στο 

µπουζούκι δεκάδες… Μοιραία ο χώρος που έµεινε για την ανάδειξη των κιθαριστών 

που περιορίστηκαν στο ρόλο του συνοδού ήταν περιορισµένος και µουσικοί όπως ο 

Κώστας Καρίπης, ο Γιώργος Κωνσταντινίδης (Μακαρόνας), ο Στεφανάκης 

Σπιτάµπελος ή ο Ζαχαρίας Κασιµάτης ήταν και είναι ελάχιστα γνωστοί, παρόλο το 

πάρα πολύ υψηλό µουσικό τους επίπεδο. Έτσι πολλοί από αυτούς ήταν παράλληλα 

και τραγουδιστές, βελτιώνοντας µε αυτόν τον τρόπο το επίπεδο βιοπορισµού και 

δηµοτικότητας που είχαν ως κιθαρίστες. Ενδιαφέρον είναι πως οι περισσότεροι 

καταρτισµένοι µουσικοί, που ενεπλάκησαν από νωρίς στην υπόθεση του αστικού 

λαϊκού τραγουδιού, ήταν εξαιρετικοί κιθαρίστες συνοδείας και όχι µόνο (Σκαρβέλης, 

Παπάζογλου, Περιστέρης κ.ά.), ενώ και πολύ σπουδαίοι µπουζουξήδες της 

µεταπολεµικής περιόδου ήταν εξίσου σηµαντικοί κιθαρίστες (Χιώτης, Μπέµπης, 

Σταµατίου κ.ά.). Όλοι οι παραπάνω χαρακτηρίζονται από ιδιαίτερο ηχόχρωµα και 

τρόπο παιξίµατος, διαφορετικό ο καθένας, µεταφέροντας τα ζητήµατα τεχνικής του 

οργάνου σε δυσθεώρητα ύψη. Μερικές κορυφαίες στιγµές τους: ο Χιώτης παίζει 

κιθάρα το 1946 στο «Μινόρε του Τσιτσάνη» µε µπουζούκι τον συνθέτη, ο Μπέµπης 

µε το Χιώτη στο «Βουνό» του τελευταίου, ο Σταµατίου (Σπόρος) δίπλα στο Χιώτη 

στο «Σε λίγα δευτερόλεπτα».  

 
Ο µαέστρος Στέλιος Χρυσίνης στην ταβέρνα µε τους φίλους του. Ένας από τους δυο-

τρεις καλύτερους κιθαρίστες της ελληνικής δισκογραφίας, κατά πολλούς ο 
κορυφαίος. 

Ξεχωριστή περίπτωση είναι οι λίγες συγκριτικά ηχογραφήσεις λαϊκών τραγουδιών, 
όπου η κιθάρα είναι κυρίαρχο (ή και µόνο) όργανο. Αρχικώς τέτοιες ηχογραφήσεις 
έγιναν στις ΗΠΑ για το εκεί Ελληνικό κοινό ή στην Ελλάδα µε σκοπό όµως την 
αποκλειστική κυκλοφορία των δίσκων στις ΗΠΑ Αναδείχτηκαν εκεί κορυφαίοι 
δεξιοτέχνες όπως ο Γιώργος Κατσαρός και ο Α. Κωστής, οι οποίοι ενσάρκωναν ένα 
είδος «λαϊκού τροβαδούρου», όντας µουσικά αυτόνοµοι, υπό την έννοια ότι 



τραγουδούσαν οι ίδιοι τα τραγούδια, τα οποία έπαιζαν χωρίς συνοδεία άλλου 
οργάνου. Στην ελλαδική δισκογραφία υπάρχουν επίσης περιπτώσεις όπου η κιθάρα 
έχει πρωταγωνιστικό ρόλο, πλην όµως αυτές είναι µειοψηφία στο σύνολο των 
αστικών λαϊκών τραγουδιών, όπου κυριαρχεί το µπουζούκι. Πριν τον πόλεµο, τέτοιες 
ηχογραφήσεις µε κιθάρα έκανε ο Περιστέρης (ενδεικτικά, «Ο µάγκας του Βοτανικού» 
και «Οφ αµάν [Πίνω και µεθώ]» µε το Ζαχαρία Κασιµάτη), αλλά και ο Παπάζογλου 
(ενδεικτικά, «Οι λαχανάδες» µε τον Ρούκουνα), ο οποίος µολονότι στυλοβάτης του 
ρεµπέτικου τραγουδιού, δεν ηχογράφησε ποτέ µε µπουζούκι. Μετά τον πόλεµο 
υπάρχουν κάποια τραγούδια του Χιώτη, ο οποίος παίζει µε δεύτερη κιθάρα (συνήθως 
ο Μπέµπης) δυο φωνές σε ένα εντελώς προσωπικό ύφος, επηρεασµένο µάλλον από 
την τζαζ (ενδεικτικά, ο «Πασατέµπος» µε τη Γεωργακοπούλου, το «Για κοίταξε βρε 
κόσµε» και το «Βουνό» µε το Στελλάκη, η «Τζεµιλέ» µε το Ντούο Χάρµα κ.ά.). Από 
την άλλη µεριά, η χρήση της κιθάρας από άλλα µουσικά είδη (ελαφρά, κλασσική, 
τζαζ κλπ.) επέτρεψε τη συµµετοχή στο λαϊκό τραγούδι κιθαριστών µε άλλες µουσικές 
αναφορές και σπουδές, εµπλουτίζοντας µε αυτόν τον τρόπο την τεχνική της λαϊκής 
κιθάρας. Ενδεικτικά αναφέρουµε τον προερχόµενο από τις ελαφρές ορχήστρες 
ορχήστρες Γιάννη ∆έδε, ο οποίος υπήρξε ο βασικός κιθαρίστας δισκογραφίας του 
Τσιτσάνη από το 1960 και µετά, όπως και τον γνωστό ελαφρό τραγουδιστή Νίκο 
Γούναρη, ο οποίος έπαιζε µε το Μητσάκη. Επίσης είναι ενδιαφέρουσα η περίπτωση 
του κλασσικών σπουδών σολίστα ∆ηµήτρη Φάµπα, ο οποίος παίζει µαζί µε τον 
Χιώτη στους «Λιποτάκτες» του Θεοδωράκη. 
 
Τα τελευταία χρόνια η λαϊκή κιθάρα έγινε ηλεκτρική τόσο στις πίστες όσο και στα 
πανηγύρια και περιορίστηκε στη ρυθµική συνοδεία µάλλον αδιάφορων ακουσµάτων. 
Έτσι ακροατές και µουσικοί όλο και πιο συχνά ανατρέχουµε στις ηχογραφήσεις του 
παρελθόντος για να ανιχνεύσουµε ήχους και τεχνικές, αλλά κυρίως ήθος και χρώµα 
που σήµερα σπανίζει. 

 

Πηγή: Η κλίκα, διαδικτυακό περιοδικό για το λαϊκό τραγούδι  


